iconografia

ICONOGRAFIA DE LOS SIERVOS DE MARIA

La Via Pulchritudinis: La belleza como camino.

gustos o estilos, que a veces se mutaban.

La imagen de veneracién no era el idolo de no tocarse, sino un

Por la profunda analogia entre las estructuras del arte y la del sagrado,
el lenguaje poético y artistico se ha revelado como el méas expresivo y el
mas adecuado en el area religiosa.

El fraile, con sus mismas elecciones de liberacion del cotidiano y
de las cosas, y con su visibn armoniosa del existente, hace resurgir la
santidad de la belleza.

Como inesperado contra canto del rigor de la pobreza, simplicidad
de vida, desde el origen se impone en los conventos una poética
vigorosa y la atencion
sagrado a la belleza.

El fraile es aquel que
sabe emanar el lado
luminoso de cada criatura.

La funcién
fundamental de la imagen
como instrumento, lenguaje
del culto, es un medio de
referencia, de
contemplacion y elevacion
para las verdades y
realidades espirituales, no
interpone obstaculos ni
distraccion para los fieles;
aun ni con los diferentes

libro que para ser leido por todos se deberia continuamente actualizarse

en el lenguaje.

Con la voz Iconografia se puede entender la representacion artistica (pintura, escultura etc.) de las figuras de la
Virgen en su relacion con la vida de los Siervos, de los Siete Santos Fundadores, de san Felipe Benicio, Santa Juliana
Falconieri... las biografias de los santos y beatos de la Orden, sea de indole general (Biblioteca Sanctorum) cmo de
indole particular tienen todos un capitulo dedicado a la respectiva iconografia, particularmente rica para los Siete
Santos Fundadores, san Felipe y san Peregrino Laziosi.

Si en cambio, con la voz Iconografia se entiende la parte que tiene el camino de la belleza o Via pulchritudinis en
la Espiritualidad sobre todo mariana de los Siervos, aunque no existan estudios especificos al respecto, es suficiente
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recordar, por ejemplo, las obras de arte conservadas en el convento y Basilica
de la Santisima Annunziata de Florencia, la Virgen del Cimabue en la Basilica de
Santa Maria de los Siervos en Bolofia, el estupendo ciclo de pintura mariana de
la Basilica de la B. Virgen de la Ghiara en Reino Emilia. Estudios muy
importantes para el interés de la iconografia como Via pulchritudinis en la vida
de los Siervos han sido realizados por el fraile pintor fr. Fiorenzo M. Gobbo
(1926-). Estudios ampliamente divulgativos
a través de su ensefianza en la Pontificia
Facultad Teoldgica Marianum.

La espiritualidad monastica antes del
siglo XI1I1.

La tradicional cultura y piedad monastica
siempre habian tomado de la teologia y la
Sagrada Escritura, ya que la vocacion del
monje estaba orientada a las realidades
netamente escatologicas. La devocion al cielo, es decir el deseo de Dios y el
amor del estado en el cual se puede unir definitivamente a El, era una de las
notas dominantes del monacato. Sin embargo, hacia el final del siglo XlI, se
delinea una influencia progresiva de la psicologia sobre la doctrina.

En lo que se refiere a la devocion de la Virgen, Bernardo, logra una personal originalidad, tanto que influencia
todo el bajo medievo. Los temas del cual él trata, nosotros los encontramos expresados en la Iconografia del
Renacimiento:

- las alegria de la maternidad virginal,
- los dolores de la compasion,
- el encuentro en la gloria de la
__ Madre con su Hijo,

- el rol de la mediacion y la
ternura de la madre misericordiosa,
- la consagracion de los Siervos al
servicio de Maria,
- las virtudes o los privilegios de
Nuestra Sefiora, etc.

Este “psicologismo” que para algunos
da un caracter de “Pateticidad” al arte
religiosa, expresa el interés y la
importancia que adquiere la historia del
£ individuo en el tiempo en el amplio
_designo de la historia de la salvacion. S.
Francisco lo retomara ampliandolo a la
vision cosmica de la creacion, salvacion y salvante. Lo que sucedera
lentamente, irreversiblemente para el arte sagrado y para la iconografia,
hasta nuestros tiempos.

Iconografia Mariana medieval.

La arquitectura en el arte, de este periodo, concentra en su ornamento escultura y coloracién en los vitrales, casi
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Grupo Madre-Hijo.
Episodios marianos:

a) Maria en el nacimiento. Natividad y primeros afos. (Genealogia, santa
Ana,Nacimiento, Presentacion de Maria nifia, Matrimonio de la Virgen con s.

José)

b)  Escenas evangélicas de la anunciacion a las Bodas de Cana

Pentecostés con los Apdstoles);

“ancillae” al servicio del arte mayor. Ahora, las iglesias consagradas a
Maria se multiplican en la tierra de la Cristiandad que esta adornandose
de un “blanco tejido de iglesias: muchas abadias benedictinas y
premostratenese, todas las Cistercienses; la “Notre Dame” de Francia,
especialmente las de la segunda mitad del siglo XII y del siglo XIII: Paris
en 1163, Chartreuse después del incendio del 1196, Laon, Senlis,
Soissons, rouen, Reims, Amiens; en Espafa: Toledo y Ledn; en
Inglaterra: Worchester, Dirham, Lichfiel; con las Ordenes mendicantes:
muchas iglesias de los Predicadores, todas aquellas construidas por los
frailes Siervos de Santa Maria.

La Virgen triunfa no solo en los portales esculpidos de estas catedrales
goticas y a ellas consagradas (a la vida y glorificacion ha sido dedicado el
portal central de Laon, aquellas del norte de Paris, Auxerre, Amiens,
Chartreuse, Bourges), pero también en s. Estevan de Bourge, s. Sens y
Meaux, en s. Juan de Leon.

Ademas siempre en época goica, dentro de la iglesia, bastante cercano
al altar mayor, es consagrada una bella y profunda capilla.

Si después se pasa a examinar la iconografia propiamente dicha, el lugar
que la Virgen ocupa es verdaderamente siempre mas preeminente, desde
el siglo XI al siglo XI11. Podemos asi distinguir las representaciones
marianas:

(Anunciacion, la duda de s. José,
Natividad de Jesus, Adoracion de los
Magos, Presentacion de Jesus, Fuga a
Egipto, Bodas de Cana);

C) Maria en las escenas de la
Pasién. (Junto a la Cruz con s. Juan,
Deposicién de la Cruz);

d) Maria en las escenas de la
resurreccion y de gloria (Ascension,

e) Transito, Asuncion e Incoronacion de la Virgen...
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Grupo Virgen-Nifio
Tenemos cuatro tipos principales ya fijos:

a) Virgen en trono, Sede de la Sabiduria. Sentada, a menudo incoronada, sin expresién de ternura, sostiene
con las dos manos al Nifio, lo presenta a la adoracion de los hombres. Es la Majestad. Es evidente su relacion con la
antigiiedad o del oriente. Desaparece hacia la mitad del siglo XVIII.

b) Virgen real y triunfante. Virgen reina, coronada realmente vestida que lleva sobre el brazo izquierdo o
derecho el Nifio rey. Se forma definitivamente en el siglo X11, domina en el siglo XIII.

C) Virgen que amamanta o muestra el seno al Nifio,
la encontramos en el periodo romanico. Con frecuencia
ya en el siglo XI11 y mas en los siglos XIV y XV.

d) Durante el siglo X1V la Virgen aparece con una
espada simbdlica que traspasa el corazon de la Virgen
puesta a los pies de la Cruz.

En ltalia, la duracién del estilo roménico se extiende
por casi todo el siglo XIlI, pero en ciertos autores
(Cimabue, Cavallini, Duccio di Boninsegna) esta ya
presente el sentimiento gotico. En la iconografia mariana,
a la tipologia bizantina no faltan elementos psicolégicos o
nuevos intentos de composicién. Como ejemplos basta
recordar: la Virgen o Cristo entre los santos en el dbside de s. Maria en Trastevere; la Virgen intecesora en la luneta
del atrio de s. Angel en Formis de Capua; una tabla del tardo doscientos en la
pinacoteca de Napoles...

Presentamos un ejemplo de la Iglesia
de los Siervos de Siena, Italia.

Coppo (Jacopo) de Marcovaldo
(1274), La Virgen del Bordon.

Se sabe con certeza que Coppo firmé
la Virgen del Bordon pintada en
Siena; otra Virgen semejante,
siempre para los Siervos de Maria en
Orvieto, y se le atribuye un Crucifijo
de la sacristia de la Catedral de
Pistoya y otro Crucifijo en s.
Gimignano. La tabla esta firmada en
1261: fecha y firma han visto la luz
en una narracion de su restauracion;
ademas siempre de la restauraciones
descubri6é un elemento decorativo
repetido en el manto de la Virgen, es
decir, el aguila imperial, simbolo de la
parte gibelina. EI nombre se revela un poco extrafio.

La iglesia de los Siervos de Maria en Siena es desde el 1260, se encontraba
inmediatamente furas de la puerta de Castillo Montone, sobre el camino que
conduce hacia Roma. La imagen, pintada antes de que la iglesia de los
siervos fuera considerada dentro del cinturdn de los muros (1263), resalta el tipo fundamental de la Odiguitria,
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“aquella que indica el camino” que es Cristo. Esa tiene sus fundamentos bizantinos, de siena y florentinos. La
Odiguitria se presenta con esfumaturas de ternura y delicadeza de siena: la derecha de la Madre acaricia el pie del
hijo nifio, el cual levanta la destra como signo de bendicién y con la izquierda rige el royo de la Ley. La composicién
compacta, el trono a lira, las estructuras doradas de los paneles son derivaciones bizantinas: el cojin con la
decoracién geométrica es francés; la dulzura de los rostros (vueltos a pintar) y el pafio en el cual posa el Nifio son
propios del estilo de siena. Las aportaciones formales, pues son varios y de varias proveniensas , pero el sentido de
monumentalidad hace pensar que Coppo de Marcovaldo haya sufrido una influencia de Cimabue, o que éste ultimo,
como es mas probable, haya sido influenciado por el primero.

Otro es Duccio de Boninsegna (1250-1318). La virgen en Majestad (Obra de la Catedral, de Siena y la Virgen de los
Franciscanos (Academia de Siena)...

(5
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